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1LOS MEDIOS LINGUISTICOS DE LA CREACION DEL RETRATO
DEL PERSONAJE EN LAS OBRAS DE LOS ESCRITORES
ESPANOLES DEL SIGLO XIX

Anotacién. Cada disciplina humanitaria examina el texto
literario desde su propia perspectiva. En la lingiiistica moder-
na, un texto literario suele ser investigado desde el punto de
vista de la lingiiistica textual y la estilistica.

Una de las principales caracteristicas del texto literario es
su cardcter absolutamente antropocéntrico, que consiste en que
en cualquier obra de arte el tema principal es una persona, o,
mejor dicho, un personaje.

El articulo estd dedicado al problema de la descripcion
exhaustiva de los medios lingiiisticos y estilisticos con cuya
ayuda se crean los pardmetros externos e internos de la imagen
del personaje en la literatura espafiola del siglo XIX.

Como resultado de la investigacion, se identificaron
y describieron las principales tendencias en el uso de diferen-
tes niveles de los medios lingiiisticos y las técnicas estilisticas
destinadas a crear imagenes de personajes en las obras litera-
rias espafiolas por representantes del romanticismo, el realis-
mo y el naturalismo; se ha creado una tipologia de esquemas
caracteristicos utilizados por los escritores espafioles del siglo
XIX y se han destacado los medios dominantes en la caracteri-
zacion de cada lado de la imagen del héroe. En el arsenal de los
medios figurativos y estilisticos usados por los autores arriba
citados se distinguen metaforas, metonimias, epitetos y com-
paraciones, que cumplen las funciones nominativas, estéticas
y emotivo-valorativas.

El estudio mostrd que los medios lingiiisticos y estilisticos
que forman el retrato del personaje transmiten la actitud del
autor hacia sus héroes. La imagen del autor es un principio
estructural del texto literario que combina el plan de contenido
y el plan de expresion de una obra de arte y los hace insepara-
bles. El uso por parte de los autores espafioles del siglo XIX de
diversos medios figurativos y estilisticos para describir los per-
sonajes esta determinado no sélo por la tendencia literaria o la
corriente ideologica y estética del texto literario, sino también
por el estilo artistico individual de los escritores del periodo
estudiado.

Palabras clave: imagen artistica, retrato del personaje,
literatura espafiola, medios lingliisticos y estilisticos, medios
de caracterizacion, texto artistico.

Planteamiento del problema. El paradigma antropocéntrico
en la lingiiistica moderna, nacional y extranjera, se caracteriza por
un objeto comun de la investigacion cientifica, que es la imagen de
una persona como creadora del lenguaje, que refleja las particula-
ridades de la conciencia colectiva e individual, la cosmovision, la
experiencia, los estados internos, las emociones y el intelecto. El
presente articulo esta dedicado al estudio de los rasgos lingiiisticos
y estilisticos de la creacion del retrato del personaje como com-
ponente de la imagen de una persona en la literatura espaiiola del
siglo XIX.
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Analisis de recientes investigaciones y publicaciones. A lo
largo del siglo pasado y hasta hoy, el retrato del personaje ha sido
el foco de los estudios literarios y lingiiisticos, tanto en términos
de sincronia como de diacronia. La estructura semantica del retrato
del personaje se estudio utilizando materiales del idioma inglés
(A.V. Belova, T.G. Malik, O.A. Maltseva), francés (V.B. Burbelo)
y alemdn (LI Kraus, M.I. Tkachevskaya). Se dedicaron numerosos
estudios (G. Carullo Sylvia, M. Iriarte Lopez, E. Rabasa, M. San-
chez Trigo) al retrato del personaje en la lingiiistica espafiola, en el
que el objeto de descripcion es principalmente una representacion
verbal de la apariencia del personaje.

A pesar de las numerosas investigaciones lingiiisticas de los
cientificos nacionales y extranjeros encaminadas a estudiar la ima-
gen de la persona reflejada en el lenguaje con sus rasgos nacionales,
sociales e historicos que forman el retrato del personaje, los menos
estudiados son las descripciones de los retratos de protagonistas en
la literatura espafiola del siglo XIX.

Los métodos y formas de creacion de una descripcion retratis-
tica del personaje por parte de los escritores espafioles de diversos
movimientos literarios, asi como la semantica de las unidades léxi-
cas que denotan la apariencia de los personajes, su caracter, expre-
siones faciales y gestos, no han sido suficientemente analizados
hasta hoy dia.

La relevancia de este trabajo cientifico se debe a la direc-
cion antropocéntrica de los estudios lingiisticos modernos del texto
literario, a la necesidad de una descripcion sistematica de la dina-
mica de la representacion de la imagen de una persona en contextos
nacionales especificos de la literatura de Bellas Artes, asi como a la
necesidad de una investigacion especial sobre las caracteristicas lin-
glifsticas y estilisticas de la creacion del retrato de los personajes en
la literatura artistica espafiola del siglo XIX.

El objetivo de este articulo es determinar las caracteristicas lin-
glifsticas y estilisticas de la creacion del retrato del protagonista en
la literatura espafiola mediante el estudio de sus propiedades estruc-
turales, semanticas y estilisticas.

El objeto del estudio son las descripciones de los retratos de
los personajes en literatura de Bellas Artes espafiola del siglo XIX.

El sujeto de estudio son los rasgos lingiiisticos y estilisticos
de la creacion del retrato de personajes en la literatura espafiola del
siglo XIX.

Presentacion del material principal. En la literatura el con-
cepto de «retrato de personaje» se considera en los siguientes aspec-
tos principales: descripcion de la apariencia (rostro, figura, vesti-
menta); descripcion de caracteristicas cinéticas (gestos, expresiones
faciales, posturas); descripcion del discurso (tono de voz, manera de
hablar); descripcion de rasgos de caracter, inteligencia, dindmica de
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pensamientos, sentimientos, acciones y experiencias; la descripcion
de los objetos que rodean al personaje, asi como una descripcion de
su estatus social.

En esta investigacion cientifica el concepto del «retraton se
interpreta como una imagen artistica representada en descripciones
de la apariencia del personaje, su mundo interior y su comporta-
miento no verbal. Investigamos el retrato del personaje en el marco
del problema de la formacion de una imagen artistica que en el texto
literario artistico se interpreta como el sistema de habla en el que las
unidades lingiiisticas estan unidas por sus significados adicionales
y caracterizan la personalidad del protagonista.

El lugar decisivo en la creacion de la imagen artistica lo ocu-
pan las unidades lingiiisticas que, ademas de su significado directo,
llevan informacion adicional sobre la nacionalidad, la profesion y
el nivel cultural del personaje. Dependiendo de si las unidades 1éxi-
cas que denotan cualidades humanas son un reflejo de estereotipos
evaluativos aceptados en una determinada sociedad, o su presencia
en el texto esta causada por peculiaridades individuales del autor en
la percepcion de la imagen de una persona, las unidades léxicas se
dividen en dos subtipos [1]:

1) las unidades léxicas evaluativas que reflejan la experien-
cia, la cultura material y espiritual, las tradiciones historicas de un
determinado pueblo, asi como sus ideas sobre los signos externos y
las caracteristicas internas de otras naciones. Por ejemplo, Vicente
Blasco Ibafiez, en su obra «Los cuatro jinetes de Apocalipsisy, des-
cribe la apariencia de una mujer extranjera de la siguiente manera:
Era una alemana a la moderna, que no reconocia otro defecto en
su pais que la pesadez de sus mujeres, combatiendo en su persona
este peligro nacional [2, p. 92]. La mujer, que es alemana por su
nacionalidad, es retratada como una persona gorda que lucha con
este defecto fisico (que no reconocia otro defecto en su pais que
la pesadez de sus mujeres), que, segin las palabras del narrador,
es caracteristico al «sexo débily de su nacion (combatiendo en su
persona este peligro nacional). En este ejemplo observamos la
hipérbole, gracias a la cual el escritor exagera deliberadamente los
rasgos de la figura de la mujer alemana para crear con los medios
estilisticos la imagen del sexo débil perteneciente a la nacion ale-
mana en general y de una mujer moderna concreta de Alemania
en particular;

2) las unidades Iéxicas evaluativas que tienen significado esté-
tico y contienen el atributo «bueno/malo» en términos de impresion
estética, atractivo. La belleza humana es considerada por muchos
pueblos como una fuerza que encanta. Por lo tanto, las unidades
Iéxicas que tienen una valoracion emocional positiva con el signi-
ficado de la belleza en términos de apariencia, mas alla de la corre-
lacion de los datos fisicos con el mundo interior, espiritual del per-
sonaje, son inherentes a las obras de muchos escritores. La belleza
de la protagonista de la obra «La hija del canibal» de la escritora
espailola R. Montero se describe en el siguiente ejemplo: Adrian
era peligroso porque era atractivo [3, p. 74]. En esta frase la carac-
teristica emocional y valorativa de la apariencia del protagonista
se refuerza mediante una oposicion antitética: la combinacion del
epiteto peligroso con el epiteto atractivo.

Las particularidades de la creacion del retrato del personaje
en la literatura espafiola de Bellas Artes presuponen el uso de
diversas modificaciones semanticas y estructurales. Para determi-
nar las técnicas de la formacion del retrato del protagonista en el
texto literario artistico en nuestra investigacion usamos la siguiente
clasificacion:

1) si el escritor caracteriza las cualidades externas e internas
inherentes a un personaje, se trata de una descripcion del retrato
individual. Si se describen dos 0 més personajes a la vez, tenemos
un retrato de grupo;

2) en el caso en que las caracteristicas externas e internas del
personaje se presentan a la vez, se produce un retrato compacto.
Sin embargo, cuando la imagen del protagonista no es completa
y el autor se refiere repetidamente a la representacion del personaje
en la obra de Bellas Artes, se trata de una descripcion del retrato
dispersa;

3) al representar la apariencia inmutable del personaje y su
estado interno durante un cierto periodo de tiempo, distinguimos
el retrato estatico. Cuando se describe el comportamiento cam-
biante de los protagonistas, sus reacciones emocionales (en forma
de gestos, sonrisas, etc.) a los acontecimientos que suceden a su
alrededor distinguimos el retrato dinamico. Por retrato dindmico
entendemos también las descripciones del mismo personaje, que
se profundizan a medida que se desarrolla el texto de la novela y
que llevan a las transformaciones tanto en la apariencia como en el
caracter del protagonista.

La obra literaria de la Espafia del siglo XIX tiene sus particu-
laridades: se desarrolla la novela, en la que la imagen del hombre
adquiere una forma nueva. Fue durante este periodo cuando el
retrato comenzo a desempefiar un papel importante en la estructura
de la obra, cumpliendo la funcion de representar no solo la aparien-
cia del héroe, sino también los rasgos principales de su caracter,
El estudio de las particularidades de la creacion del retrato de perso-
najes en la literatura espafiola del siglo XIX se realizo teniendo en
cuenta las caracteristicas de varios movimientos literarios, a saber,
el romanticismo, el realismo y el naturalismo.

Cabe destacar que los retratos de las protagonistas, que son los
principales objetos de representacion en la literatura romantica,
estan impregnados de la admiracion del narrador por la belleza
femenina ideal. En las obras de G.A. Bécquer [4], hay retratos de
las mujeres muy guapas de la época romantica. Entre ellos distin-
guimos:

1) los retratos individuales que estan centrados en una persona;
2) dispersos a lo largo del texto, en los que la descripcion mas deta-
llada de los personajes femeninos se da al comienzo de la obra;
3) estaticos en el aspecto de una representacion gradual y detallada
de las herofnas, que no lleva a cambios significativos en su apa-
riencia, y 4) dindmicos, si hay una descripcion de las expresiones
faciales, es decir, sonrisa o gestos.

La representacion de personajes en las obras de G.A. Bécquer
s¢ basa en el siguiente esquema: detalles faciales + impresion de
apariencia, donde el primer componente es la descripcion de los
0jos, pestafias y labios, asi como el color de la piel del rostro. Como
resultado, el enfoque del escritor al crear los retratos de los per-
sonajes esta en los sustantivos que designan las partes del cuerpo
humano: cabeza, ojos, labios. La impresion de la apariencia se
transmite utilizando el vocabulario evaluativo con el significado
positivo de la belleza de una persona, por ejemplo: hija tan her-
mosa, belleza tipica y uniforme.

Los principales medios lingiiisticos y estilisticos para crear los
retratos de los personajes en las de G.A. Bécquer son:

1) comparaciones metaféricas antropomorficas basadas en la
comparacion de los detalles faciales con fendmenos naturales, por
ejemplo: pupila ardiente como una estrella en el cielo de una noche
oscura 'y con un material de modelado como: su ftez era blanca,
palida y transparente como el alabastro de un sepulcro [4, p. 112];
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2) metonimias para indicar el grado de expresividad de los deta-
lles faciales (ojos y labios) como: ojos, rodeados de un sombrio
cerco de pestaiias negras; sus labios parecen habilmente cubiertos
con un pario purpura [4, p. 118], que se basan en atribuir a un objeto
las cualidades de otro, asociado a él;

3) epitetos para indicar el tamafio y condicion de los deta-
lles faciales, por ejemplo: ojos grandes, ojos entornados, labios
entreabiertos, asi como epitetos para indicar los colores y tonos de
los detalles faciales y de la piel como: pestaias negras, tez blanca,
garganta de nieve, labios rojizos [4, p. 50].

Los principios realistas de los retratos de personajes se basan
en la representacion de sus rasgos individualizadores. Los retratos
de los protagonistas en la obra «Dofia Barbaray del representante
del realismo B. Pérez Galdos [5] son: 1) individuales (tipicos de
los personajes principales); 2) dispersos, en los que se da una des-
cripcion detallada de los personajes en las primeras paginas de la
obra; 3) estdticos, cuando se nota la ausencia de las transformacio-
nes significativas en la apariencia de los protagonistas, asi como
dinamicos — cuando hay la descripcion de las expresiones faciales.
En las novelas de B. Pérez Galdos se describen tanto los personajes
masculinos como femeninos.

En la descripcion de sus personajes, el escritor enfatiza la
importancia de la persona en la sociedad de aquel entonces, resal-
tando el significado de la grandeza y del poder militar mediante los
epitetos: complexion fuerte, aspecto guerrero, semblante carrilleno.
Las metaforas antropomorficas subrayan la belleza del ser humano:
rara perfeccion formada, su persona bien podia pasar por un her-
moso y acabado simbolo [5. p. 42]. Las protagonistas de describen
de la forma metaforica también: «una muchacha de apariencia
delicaday, «acabado tipo de la humana figuray.

Los representantes del naturalismo, conocidos en Espaiia por
sus descripciones objetivas de los personajes, a veces casi cienti-
ficas, introducen nuevos medios figurativos y estilisticos en el sis-
tema de la caracterizacion retratistica de los personajes. En esta
investigacion cientifica hemos examinado las descripciones de los
retratos en la novela de E. Pardo Bazan «Los pazos de Ulloay [6].
La novela analizada presenta los siguientes retratos con diferentes
estructuras: 1) individual — cuando se resaltan los datos fisicos de un
personaje especifico, asi como grupal — cuando se enfatizan rasgos
comunes y diferenciales en la apariencia y el caracter del héroe;
2) disperso — con una descripcion paso a paso de los personajes
principales y compacto — con una caracterizacion concisa de perso-
najes en su mayoria secundarios; 3) estatico — cuando se describe
la apariencia inmutable de los personajes y dinamico — cuando se
describen transformaciones en la apariencia general del personaje.
Los principales medios lingiiisticos y estilisticos para revelar las
imagenes artisticas tanto masculinas como femeninas de los pro-
tagonistas en la obra naturalista «Los pazos de Ulloay de E. Pardo
Bazan son [6]:

1) Metaforas zoonimicas:

a) con connotaciones negativas, por ejemplo:

Don Pedro traia de la mano a una muchacha, un castillo de
carne: el tipo clasico de la vaca humana [6, p. 270]. La funcion de
la metafora zoonimica, citada en el ejemplo, es comparar los rasgos
fisicos de una mujer excesivamente gorda con los de una vaca;

b) con connotaciones positivas, por ejemplo: Sabe le sirve
a su padre con pegajosa dulzura de animal doméstico [6. p. 265],
cuando se compara la manera de la nifia de tratar a su padre con la
ternura aduladora de un animal doméstico,
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2) alusiones internacionales individualizadas relacionadas con
la elevacion espiritual del hombre, que evocan asociaciones con los
hechos y cualidades personales de personajes religiosos. Por ejem-
plo: a Julian le parecia que Nucha era ni mas ni menos que el tipo
ideal de la Esposa biblica, el ejemplo poético de una Mujer fuerte
[6, p. 84];

3) comparacion de personajes literarios con un retrato pintado
de una figura historica famosa, por ejemplo, con el escritor espafiol
del siglo XVII Quevedo: «Su entristecido arqueo de cejas le pres-
taba vaga semejanza con los retratos de Quevedoy [6, p. 220], con
estatuas de dngeles, por ejemplo, Cupido: «y los rizos, libres de
impedimentos, fueron colocados artisticamente como en la cabeza
de un Cupidoy [6, p. 224];

4) epitetos para denotar tonos de piel y colores de cabello: la
piel terrosa, una muchacha color de tierra, las oscuras trenzas,
rosadas tintas de los pomulos [6, p. 95].

En la organizacion compositiva de los retratos de la novela
«Los pazos de Ulloay son tipicas las siguientes descripciones de
personajes:

— detalles faciales + impresion de apariencia. Dentro de esta
configuracion de caracteristicas retratisticas de los personajes se uti-
lizan principalmente los sustantivos que designan partes del cuerpo
humano del tipo: ojos, pelo, cara, frente, nariz, etc. La imagen
visual de los personajes se enriquece con definiciones de las uni-
dades léxicas que denotan detalles faciales, por ejemplo: ojos azu-
les, pelo castaiio, respingada nariz. La impresion de la apariencia
de los personajes en los retratos analizados se describe utilizando
el vocabulario evaluativo para denotar el aspecto atractivo con las
connotaciones tanto positivas como: floridas carnes, Nucha guapa
y con las connotaciones negativas, por ejemplo: ni sus facciones se
pasaban de correctas;

— apariencia general del personaje + vestimenta. Este esquema
contiene informacion sobre la edad del protagonista («representaba
veintiocho o treinta afios»), asi como su estructura corporal («alto,
la frente y el pecho indicaban complexion robustay), etc. Los sus-
tantivos que designan el calzado y sus atributos complementan la
descripcion del retrato del personaje. Por ejemplo: polainas del
cuero, abrochadas con hebillaje hasta el muslo,

— el cardcter del personaje + su apariencia general. Es en esta
representacion esquematica de los retratos de los protagonistas se
revela mas claramente el naturalismo de E. Pardo Bazan. Lo nota-
mos en las caracteristicas fisicas de los personajes que revelan su
caracter. Por ejemplo, al describir al personaje principal de la obra
«Los pazos de Ulloay, la escritora da su propia definicion individual
y ampliada del caracter masculino inherente a la mujer: Manolita
ofrecia un cardcter masculino mezclado a los hechizos femeninos
[6, p. 45]. Sustantivos como bigote, pelo sobre la oreja, patilla,
barba, utilizados en el retrato de la mujer descrita, suelen obser-
varse al crear retratos de hombres. Su uso en la descripcion de una
protagonista femenina contribuye a la creacion de la imagen de una
mujer fuerte y decidida.

Conclusiones. Asi pues, la creacion literaria espafiola del
siglo XIX estd marcada por el desarrollo del género novelesco,
en el que la representacion de los personajes se ve de una manera
nueva. Se amplia el espacio del personaje, se describen tanto
los datos externos como los aspectos internos del personaje.
El estilo individual del escritor es de importancia primordial. Los
retratos de los personajes en las obras de los escritores espaiio-
les del siglo XIX tienen propiedades estructurales, semanticas
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y estilisticas diferentes, debidas principalmente a las peculia-
ridades de la percepcion de la imagen de una persona por cada
autor. Otras perspectivas de investigacion se nos presentan
en el estudio del retrato del personaje segun sus caracteristicas
sociales y nacionales en las obras de los autores contemporaneos
espafloles.
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Boxyn H. B. JlinrBictuuni 3aco0u cTBOpeHHs MopTpeTa
nepcoHaxka y TBOpaxX iCHAHCLKUX MHUCBMEHHMKIB
XIX crodgitTst

AHoranisa. KoxHa rymaHiTapHa UCHHMIUIIHA PO3IJIs-
JIa€ XyJAOKHIM TEKCT il BIACHUM KyTOM 30py. Y cCydacHii
JIHTBICTHII XYHOXKHINH TEKCT, SK MPaBUIIO, PO3MISAAETHCS
3 MO3UIH JIHTBICTUKH TEKCTy Ta JIHIBOCTHIICTHKH. OpnHi-
€10 3 OCHOBHHUX XapaKTEPUCTHK XyHIOXXHBOTO TEKCTYy € HOro
a0COJIIOTHUN AHTPOIIOLICHTPUYHUI XapakTep, SKAH Mosrae
B TOMY, 110 y Oy/Ib-SIKOMY XyJOXXHBOMY TBOP1 OCHOBHHUM TIpe[-
METOM 300pa)KeHHS € JIFOIMHA, BIpHIIIIE, IEPCOHAKX.

Crarts mpucBsiYeHa MpoOIeMi KOMIUIEKCHOTO OITUCY MOB-
HOCTHJIICTHYHHMX 3ac00iB, 3a JOMOMOIOK SIKMX CTBOPIOIOTh-
Csl 30BHIIIHI Ta BHYTPIIIHI TMapaMeTpu o0pa3y mNepcoHaxa
B ICMIAHCHKIN XynoxkHil niteparypi XIX cromirTrs.

Y pesynbrari TpPOBEIACHOTO JTOCIIKCHHS BHUSBICHO
Ta ONMHUCAHO OCHOBHI TCHICHIIII y BUKOPUCTAHHI Pi3HOpiBHE-
BUX MOBHHX 3aCO0IB Ta CTHJIICTUYHUX TNPHHOMIB, TpPU3HA-
YEHHUX IS CTBOPEHHS 00pa3iB NEpCOHAXIB B ICMAHCHKUX
JITepaTypHUX TBOpPAX IMPEIACTABHUKIB POMAaHTH3MY, peallizMmy
Ta HaTypalli3My; po3po0JCHO THUIOJIOTII0 XapaKTEPHUX CXEM,
110 BUKOPUCTOBYIOTHCS 3TaJaHIMH 1CIAHCHKIMH ITMCHMEHHH-
kamu XIX CTONITTS Ta BUALICHO JOMIHAHTHI 3aCO0M B Xapak-
TEPUCTHIII KOXKHOT 31 CTOpiH 00pa3y repos. B apcenani mpo-
JyKTHUBHHUX 00pa3HO-CTHUIIICTHYHKX 3ac001B 3raJlaHuX aBTOPIB,
BHOKpEMJICHO MeTadOopH, METOHIMIT, EMITETH Ta MOPIBHAHHS,
SIKI BUKOHYIOTh HOMIHATHBHY, €CTETHYHY Ta EMOIIHHO-OLIIHHY
(dyHKIi.

JlocmiKeHHST 3aCB1IYMITO, 1110 MOBHOCTHIIICTHYHI 3aCO0H,
mo (GopMyIOTh TOPTPET MEPCOHAXA, MEPEHAIOTh CTABICHHS

aBTOpa J10 cBOIX repoiB. OOpa3 aBTOpa € CTPYKTYPHUM PHH-
LIUIIOM XYIOKHBOTO TEKCTY, SIKUI MOETHYE TUIaH 3MICTY 1 TUIaH
BUPKEHHS XYJO)KHBOTO TBOPY Ta POOHUTH iX HEpPO3IIIBHHU-
MHU. BukopucraHHs icrnaHChKMMH aBTopamMu XIX CTOMITH
PI3HOMAHITHUX OOpPa3HO-CTHJIIICTUYHUX 3acO0IB TPU OIHKCI
MEPCOHAXKIB 3yMOBJICHO HE JIMIIIC JITEPATYPHOIO Teuiero abo
iIeHHO-eCTETHYHIM HANpsIMOM  XYyIOXKHBOTO TEKCTY, aje
W TaKoK I1HAMBIAYaJIbHO-XY/IOXKHIM CTHJIEM MHChMCHHHUKIB
JTOCITIIKYBAHOTO TIEPiOTy.

KirouoBi ciioBa: XynoxHiii 00pa3, OPTpPET MepcoHaxka,
iCraHChKa JiTeparypa, MOBHOCTHIIICTHYHI 3aCO0H, CIIOCOOH
MOPTPETHOI XapaKTePUCTUKH, XYIOXKHIH TEKCT.

Bokhun N. Linguistic means of creating a character
portrait in the works of Spanish writers of the 19th century

Summary. Each humanities discipline considers the literary
text from its own perspective. In modern linguistics, the literary
text is usually considered from the standpoint of text linguistics
and stylistics.

One of the main characteristics of a literary text is its
absolute anthropocentric nature, which consists in the fact that
in any work of art the main subject of the image is a person, or
rather, a character.

The article is devoted to the problem of a comprehensive
description of linguistic and stylistic means, with the help
of which the external and internal parameters of the character’s
image are created in Spanish belles-lettres of the 19th century.

As a result of the research, the main trends in the use
of different levels of linguistic means and stylistic techniques
intended to create images of characters in Spanish literary works
by representatives of romanticism, realism, and naturalism
were identified and described; a typology of characteristic
schemes used by Spanish writers of the 19th century has been
developed and the dominant means in the characterization
of each side of the hero’s image have been highlighted. In
the arsenal of productive figurative and stylistic means used
by the mentioned authors, metaphors, metonymies, epithets
and comparisons are distinguished, which perform nominative,
aesthetic and emotional-evaluative functions.

The study showed that the linguistic and stylistic means
that form the portrait of a character reflect the author’s attitude
towards his heroes. The author’s image is a structural principle
ofaliterary text that combines the content plan and the expression
plan of a work of art and makes them inseparable. The use
by Spanish authors of the 19th century of various figurative
and stylistic means in describing characters is determined
not only by the literary trend or the ideological and aesthetic
direction of the literary text, but also by the individual artistic
style of the writers of the period under study.

Key words: artistic image, character portrait, Spanish
literature, linguistic and stylistic means, methods of portrait
creation, Spanish belles-letters.
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